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Vona Libanonu v Knihe Ozea$ a vona milej

v Piesni piesni®

Miroslav Varso

Lebo sme Kristovou libeznou vénou pre Boha
uprostred tych, ¢o si na ceste spasy,
i tych, ¢o idu do zahuby (2Kor 2,15).

Kniha Oze4s je vd’aka tvodnym trom kapitoldm zndma svojou manzelskou
metaforikou. Ta nie je v starozakonnych textoch ojedinelym zjavom. Vyskytuje
sa predovsetkym v prorockych knihach (Iz 54,1-10; 62,1-12; Jer 2-3; Ez 16; 23).
Manzelstvo sa v tychto textoch stava metaforou zmluvného vzt'ahu medzi
Bohom ajeho T'udom. Téma lasky medzi muZom, aZenou je pritomnd aj
v madroslovnej literatire (Z 45; Pris 5; 7; 31). Iste je to kvoli mnohorozmernosti
manzelskej metaforiky. Zahffia rozne S§tadid ladsky od spoznavania sa,
zamilovania, tizby po blizkosti, zasnub, svadby az po vychladnutie, zabiehanie
arozvod, niekedy aj navrat, zmierenie a novy zaciatok. V Knihe Ozes je téma
nenaplnenej lasky z prvych troch kapitol uchopena este raz plne necakanym
sposobom v poslednych verSoch 14,5-9, ktoré st sucastou zaveru knihy 14,2-10.
Zaver ma tri Casti. Prvi tvori prorokova vyzva obratit’ sa k PANOVI (vv. 2-4),
zodpoveda odmietaniu obratenia zo strany Izraela k Bohu (5,14; 11,5.7), navratu
do Egypta (8,13; 11,5) a odpoved’ou by malo byt budice obratenie sa k Bohu
predpovedané uz na zaciatku knihy v 3,5 (porov. 2,16-25). Druha ¢ast’ zaveru je
obraznou re¢ou samého Boha o zdsadnej premene vztahu medzi nim a Izraelom
v budacnosti (vv. 5-9). Text svojimi vypoved’ami prekvapuje najméd obratom
od vyrokov trestu a zni¢enia k vyznaniu lasky' a podoba sa jednostrannému
rozhodnutiu Boha zachranit’ Efraim (11,8-9). Posledny ver§ 10 ma narativny
charakter a mozno ho pokladat’ za komentar k predchadzajicim dvom castiam
(14,2-4.5-9) a rovnako aj za odportcéanie ako ¢itat’ celt Knihu Oze4s?.

* Profesorovi Petrovi Dubovskému, SJ s vd’akou.
! SEIFERT, Metaphorisches Reden, 231.
2 HAMILTON, History, 114.
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308 Véna Libanonu v Knihe Ozeds a vona milej v Piesni piesni

Sedem prirovnani k vegetanym motivom v kompozicii 14,5-9 opisuje
ideédlny vzt'ah obnovenej lasky medzi Bohom a jeho 'udom. Obsahuje metafory
a prirovnania, ktoré sa v Starom zdkone (d’alej SZ) nachadzaju uz iba v Piesni
piesni. V nej sa k OzeaSovmu textu najviac priblizuje kratka kompozicia 2,1-3.
Prirovnania spolo¢né obidvom textom spdja tematika osobné¢ho vztahu Boh —
Efraim//priatel’ka — mily, aj rovnaky Zaner I'ibostnej lyriky. Neprehliadnutel'na
podobnost’ medzi dvoma textami sa stala objektom viacerych Studii. A. Fueillet
suvislosti medzi dvoma textami vyhodnocuje predovsetkym z perspektivy zmluvy,
ktora v SZ stoji na pravnom zaklade. V zdvere Knihy Ozeds dochédza k istému
posunu, metaforami sa naznacuje, Ze zdkladom zmluvy je laska. Piesen piesni
ma recou ludskej lasky vyjadrovat’ zmluvny charakter vztahu medzi Bohom
a Izraelom opisanym v Knihe Oze4s®. E. Kingsmill si v§ima metafory spolo¢né
obidvom textom, porovnava a vyhodnocuje ich ako vysledok dlhej tradicie.
Ozeaov text povazuje za najstarsi*, d’alsi vyvoj metafor nasleduje v neskorsom
spise Piesni piesni a nakoniec predpokladd rozvinutie rovnakych obraznych
vyjadreni v EzdraSovej knihe z 1. stor. po Kr. Intertextualne prepojenia
a spolo¢né metafory vnima ako signaly pozyvajice Citatel’a k h'adaniu hlbSieho
vyznamu a predpokladd, Ze uz samotny autor odkazy a signdly vlozil do textu
s tymto imyslom’. K podobnému zaveru dospel aj M. Gerhards, ktory otazke
venuje zavereCni kapitolu svojej monografie. Vychadza ztextov, ktoré
vyjadruji poexilové znovuzrodenie Izraela obrazom Boha ako muza, ¢i zenicha
v prorockych textoch. Pochopitel'ne za¢ina textami Knihy Ozea$§ (1-3), pricom
obrazy zavere¢nych verSov knihy (14,5-9) sa v Piesni piesni nachadzaja
opakovane®. Okrem toho uvadza tematicky blizke texty z Knihy Izaia$ (54,4-8;
61,10-11; 62,1-12) aZ 45 ako locus clasicus pre zddovodnenie alegorického
vykladu Piesne piesni’.

V nadviznosti na uvedené Stadie sa pokusime porovnat a analyzovat
zavery Knihy Ozeas$ s textami Piesne piesni, ktoré obsahujii podobné obrazné
vyjadrenia a tematiku. Cielom je preskimat’, do akej miery su tieto suvislosti
vzajomné a v ¢om sa liSia, a tym poukdzat’ na mozné alegorické Citanie Piesne
piesni zamysl'ané uz samotnym autorom.

3 FEUILLET, S’asseoir a ’ombre, 405.

4 Podla Kingsmill najneskor 752 pred Kr., ¢o je diskutabilné. Oz 14,5-9 je
pravdepodobne neskors$im redakénym textom (vid' Zdver).

5 KINGSMILL, The Song of Songs, 99.

% GERHARDS, Das Hohelied, 491.

7 GERHARDS, Das Hohelied, 497.
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Spoloc¢né slovné vyjadrenia v Oz 14,5-9 a Pies 2,1-3

Ozeas 14,5-9

DNWN RIIN 14,5 Uzdravim ich odvratenie,
N7 0378 budem ich dobrovolne milovat,
201 AR Y lebo moj hnev sa odvratil od neho.
SR Swn mny 14,6 Budem Izraelu ako rosa
MYiwa na vypuci ako lekno,
725 YW TN zapusti korene ako Libanon
rnipy ay 14,7 Vyjda mu vyhonky,
70 DM M nadherny bude ako oliva
711353 15 a jeho vona ako Libanon.
1'53; vt ap» 14,8 Vratia sa, usadia sa v jeho tieni,
13T P %it’ budu (z) obilia,
7942 177797 a vypucia ako vinic,
1235 o pamiétny ako libanonské vino.
Tip H-anomox 14,9 Efraim (povie): ,,Co mam efte
oravyy s (modlarskymi) obrazmi?*

7J77WM WP IR
7 VIm I
Y3 778 9

Ja (som) odpovedal a pohliadol nan,
ja (som) ako sytozeleny cyprus,
na mne najdes ovocie pre seba.

Piesen piesni 2,1-3

iwnnyanur 2,1 Ja(som) ruza Saronska,
10PAYT DAYIY lekno udoli.
oming pa mwiva 2,2 Ako lekno medzi tfiimi,
:nianra oy tak (je) moja priatel’ka medzi dcérami.
apmovyamany 2,3 Ako jablon uprostred lesnych stromov,

0"37 "2 T 12
nIYN NN Hra
AN pinn Mo

tak (je) mo6j mily medzi synmi.
Po jeho tieni som tizila a sadla si
a jeho ovocie (bolo) sladké mojmu podnebiu.

Prvym spolo¢nym slovnym spojenim je prirovnanie Mwiw3a ,,ako lekno®.

Lexéma jwiw sa v Starom zdkone vyskytuje v troch rozlicnych gramatickych
tvaroch, ktoré sa vyznamovo odlisuji: a) W v 1Kr 7,19; Z 60,1; wiv 1Kr
7,22.26) oznaCuje rastlinny druh, b) mwiv v Oz 14,6; Pies 2,1.2; 2Krn 4,5
pomentiva konkrétnu rastlinu, ¢) oww Z 45,1; 69,1; 80,1; Pies 2,16; 4,5; 5,13;
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310 Véna Libanonu v Knihe Ozeds a vona milej v Piesni piesni

6,2.3; 7,3 oznacuje skupinu rastlin®. Vyskyt v 2Krn 4,5 sa vztahuje na tvar
chramového oltara. Iba v dvoch textoch SZ, v Oz 14,6 a Pies 2,1.2 sa lekno
pouziva ako oznacenie konkrétneho subjektu, v OzeaSovi symbolizuje Izrael,
v Piesni piesni priatel’ku. S vel'kou pravdepodobnost’ou sa toto slovo dostalo do
izraelskej lyrickej poézie z egyptskej kultiry’. O symbolike lekna v kontexte
lasky sa d4 mnohé vycitat z pocetnych vyobrazeni banketov v egyptskych
hrobkach. Puk, ale hlavne rozkvitnuté lekno je najCastejSim zobrazovanym
symbolom. Zeny i muZi drZia lekno vo svojich rukach, vnaraju do jeho kvetu
svoj nos, si ovenceni lotosovymi girlandami, nosia ho vo vlasoch, ¢asto su na
ich hlavach nadobky s vonnymi latkami v tvare lekna. Zatial' ¢o pucik lekna
nevonia, kvitnice lekno mé intenzivnu vonu podobnu hyacintu, vyvolava
vzruSenie a posobi ako narkotikum. Zo zobrazeni aj z textov mozno vycitat’, Ze
lekno bolo symbolom lasky. Casto zobrazuje premenu, ktor laska vyvolava, aj
preto bolo symbolom znovuzrodenia. Puk lekna symbolizoval zaciatok tejto
premeny'’, rozkvitnuté lekno opojenie laskou.

Lekno bolo st¢astou umelecko-architektonického slovnika aj v Izraeli.
V starozékonnej architektire sa spomina v stvislosti s chramovou vyzdobou.
Podl'a 1Kr 7,19a.22a mali hlavice stipov v chrame podobu lekna. Tzv. ,liate
more*, dblezita suCast’ chramového zariadenia, malo po celom obvode ozdoby
popinavych rastlin a jeho okraj mal tvar kalichovej Casti leknového kvetu (7,26).
Pritomnost’ motivu lekna v Palestine dosvedcuje skarabeus z Jericha (okolo r.
1600 pred Kr.), na ktorom je lekno hlavnym dekora¢nym motivom (Narodné
muzeum v Ammane), nalez so Samarie z 9. stor. pred Kr., fenické slonovinova
rezba zobrazujlca boZstvo slnka zrodené z leknového kvetu ako diet’a (Izraelske
muzeum)'!, alebo dekoracia hornej ¢asti svietnika zo sivého vapenca ndjdeného
v Megidde (5. stor. pred Kr.)'?. O popularite motivu lekna v starovekom Izraeli
svedcia aj archeologické nélezy zo slonovinovych 0zddb objavenych v Davidovom
meste v Jeruzaleme, v Casti obyvanej do babylonského znic¢enia roku 586 pred
Kr. najbohat$imi vrstvami obyvatel'stva. Medzi nimi sa zachovali dva fragmenty
dekorativnych plakiet zdobenych pravouhlym vlysom leknovych kvetov a pukov
radenych do jednej linie (rozmery vécsieho fragmentu: vyska priblizne 31,5 mm,

8 MICHEL, Grundlegung, 64-65; STRBA, nawiw, 484.

9 LAMBDIN, Egyptian Loan Words, 154; STRBA, mawiw, 485.
19 MANNICHE, Sacred Luxuries, 100.

"W KEEL, Das Hohelied, 154.

12 KEEL, Das Hohelied, 145.
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minimdalna Sirka 86,5 mm, hrabka 4 mm). Kazdy kvet ma tri okvetné listky so
zaoblenym vrcholom, ktoré sa smerom k zakladni zuzuju. Z bokov ich ramuju dva
okvetné listky so Spicatym zakoncenim a §irSou zakladnou. Medzi jednotlivymi
kvetmi, mierne pod Urovilou vonkajSich listkov, sii zndzornené puciky lekna.
Kvetinové motivy su spracované v tmavSom odtieni nez ich pozadie, ¢im eSte
vyraznejsie vynikaji'>.

Prirovnanie milovanej osoby k leknu v OzeéaSovi a v Piesni piesni odkazuje
nielen sémanticky ale aj vyznamovo na tizku prepojenost’ medzi dvoma textami.
Na konci Knihy Ozed$ je Izrael prirovnany k leknu, ktoré méa vypucat’ — ide
o obraz prisl'ibenej buducnosti, kde pucik symbolizuje eSte len prichadzajici
kvet. V Piesni piesni 2,1-2 je situacia ina: zena sama o sebe hovori, Ze je lekno,
a jej mily tento obraz vzapiti potvrdzuje, ked’ ju prirovnava k leknu medzi tfiimi.
Symbol tu vyjadruje vynimocnost’ a plnost’ lasky, ktora ju odliSuje od ostatnych.
Sebaoznacenie Zeny ako lekna zaroven odhal’uje jej otvorenost pre lasku a tizbu
naplno sa jej odovzdat’ a nasledujiici text ukazuje, Ze sa tato tizba napiiia. Na
rozdiel od OzedSovej vizie budiicnosti je tu Casovym ramcom pritomnost’.

Druhym slovnym spojenim je i9¥2 2w ,,usadit’ sa v jeho tieni*. Ziadny iny
text v SZ nepouziva obraz PANA ako stromu, v ktorého tieni mozno sediet.
Texty o tieni PANOVYCH kridel v Z 17,8; 36,8; 57,2; 63,8 pracuju s odlisnym
typom obraznosti. Vyjadruji ochranu utld¢anych'*. Tato predstava sa mohla
inpirovat’ kridlami cherubinov na arche zmluvy (porov. Z 36,7; 63,7)">. Obrazu
sedenia v tieni stromu sa analogicky priblizuji texty zo Sdc 9,15, Nar 4,20; Bar
1,12, ktoré hovoria o ochrane v suvislosti s kral'ovskou funkciou. Sloveso 2w’ sa
ale vtychto textoch nenachadza, ¢o poukazuje na originalitu spojenia
v Oze4sovom texte'®. Rovnaké slovné spojenie sa nachadza uz len v Pies 2,3.
Okrem slovnika charakteristického pre jazyk lasky spdja oba texty aj spolo¢na
tematika. V OzeaSovi je milovand osoba prirovnand k Libanonu (14,6) a k
zelenému cyprusu (14,9), zatial’ ¢o v Piesni piesni je mily pripodobneny k jabloni
(2,3). Obraz stromu, jeho tiefia i posedenia v nom sa teda objavuje v oboch
pripadoch.

13 AVISAR — SHALEV — SHOCHAT, Jerusalem Ivories, 64.
14 FEUILLET, S’asseoir a ’ombre, 394.

'S HROBON — KACIAN, Zalmy, 378.

16 FEUILLET, S’asseoir a I’ombre, 395-396.
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312 Véna Libanonu v Knihe Ozeds a vona milej v Piesni piesni

Tretim spolo¢nym motivom je pojem 12 ,,0vocie* stromu, ktor¢ vystupuje
ako symbol lasky uréeny milovanej osobe na poZitie a nasytenie. V Knihe Ozeas
sa 0 ovoci zmiefiuje vyluéne Boh, a to patkrat. Pri spatnom pohl'ade na dejiny
konstatuje, Ze Izrael/Efraim bol schopny prindSat’ ovocie (9,10; 10,1), avSak
odvratenie sa od Boha, modlosluZzba a spoliehanie sa na vlastnt silu ho o tito
schopnost’ pripravili (10,13). Pri poslednom vyskyte tohto pojmu na konci knihy
sa situacia meni — téma kultu sice zostava v zadi, no stale je skryto pritomna
(14,9). Po odhaleni kultového pozadia sa zadverecna vypoved’ javi ako antitéza:
PAN, nie ini bohovia — modly, je skutoénym pokrmom pre Zivot!’. Boh poniika
Efraimovi ovocie osobitym spdsobom: ,,na mne najdes ovocie pre seba“'®. Zarukou
dobrého ovocia je sam Boh a prave v iom ma Efraim istotu i perspektivu Zivota.
Okrem symboliky ovocia sa v tej istej vypovedi uzatvara aj pre Knihu Ozeas
kl'icova téma hladania a (ne)nachadzania. Zo samotnej formulécie vyplyva, Ze
ovocie nie je nanitené — Izrael/Efraim ho ma najst’ pre seba. Vyznam symbolu
ovocia podc¢iarkuje aj slovna hra medzi menom osloven¢ho 279X ,,Efraim*
a slovom 8 ,,ovocie®, vystavana na principe paronymie'’.

Aj v Piesni piesni sa slovo ovocie vyskytuje pat’ krat, prvy raz v 2,3 ako
8 ,jeho ovocie® teda ovocie jablone — milé¢ho. Z vypovede je zrejmé¢, Ze
priatel’ka ovocie konzumuje (,,sladké mdjmu podnebiu*). Sestra, nevesta — zahrada
ma skvostné ovocie (4,13) a mily je vyzvany, aby ,,jedol zo svojho skvostného
ovocia“ (4,16). V poslednej kompozicii Piesne piesni sa spomina ovocie raz ako
vynosné ovocie Salamunovej vinice (8,11), vzapiti ako vynosnejsie ovocie
vinice, ktorou je Zena sama (8,12).

Podobnost’ obraznych vypovedi o ovoci v porovnavanych textoch je zrejma.
Tak ako ovocie cyprusu ako obrazu milujiceho Boha je uréené milovanému
naprotivku — Efraimu, rovnako aj ovocie jablone, zastupnom obraze lasky
milého, je objektom tuzby zeny. V naslednej variacii dostava ovocie podobu ™23
D731 ,,skvostného ovocia“ zahrady, obrazu milej, ktoré¢ muz obdivuje (4,13), ktoré
mu ona ponuka (4,16) a on konzumuje (5,1).

Poslednym spolo¢nym slovnym spojenim textov je zddraznena
sebaidentifikacia hovoriaceho s rastlinou pomocou osobného zamena: "R ja
(som) + prirovnanie k rastline. V Knihe OzeaS sa osobné zdmeno "% ,ja“

17 McCONVILLE, I Am Like, 184.

'8 Hebrejské 78 ,,ovocie pre teba” Tg ¢ita ako 18 ,,jeho ovocie.“ Kedze Tg hebr.
text parafrazuje, je malo pravdepodobné, ze by predstavoval pdvodné ¢itanie (BHQ 13, 73*).

19 FEUILLET, S’asseoir a I’ombre, 392.
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vyskytuje 12-krat (3,3; 4,6; 5,2.3.12.14.14; 7,15; 10,11; 13,5; 14,9.9)%°.
Spolo¢nym menovatel'om prvych desiatich textov, v ktorych sa Boh obracia
k Zene, knazovi, najCastejSie k Efraimovi, je osobné vyjadrenie vztahu ci
poznania s naslednym ohlasenim trestu®'. Jediny text v Knihe Oze4s, v ktorom
Boh dvakrat ohlasuje pozitivne konanie osobnym zamenom su vyroky: ,,ja mu
odpoviem a pohliadnem nait*“ (na Efraim) a ,,ja (som) ako sytozeleny cyprus, na
mne najde§S ovocie pre seba® (14,9). Prirovnanie k zelenému cyprusu je
vynimocné aj preto, Ze Boh sa v Knihe Ozeé$ prirovnava k moli a ¢ervotocovi
(5,12), klevovi (11,14; 13,7) alevicatu (5,14), len jediny raz sa prirovnava
k rastline (14,9). Zatial’ Co Zivo€iSne prirovnania sa spajaju s hrozbou a trestom,
prirovnanie k sytozelenému cyprusu ako aj konanie uvedené osobnym zamenom
,Ja“ je zasadnym obratom vo vztahu Boha k Efraimovi vyjadrujucim laskava
naklonnost’ Boha.

Aj v Piesni piesni sa dvanast’ raz sa Zena predstavuje osobnym zdmenom 1.
os. jedn. ¢. R ,ja“ (1,5.6; 2,1; 5,2.5.6.8; 6,3; 7,11; 8,10). Prostrednictvom tohto
zdmena vyjadruje vnimanie seba samej z rozli¢nych perspektiv: Vo v. 1,5.6; 2,1
a 8,10 vypoveda, ako vnima svoj telesny vzhl'ad. Vo vyrokoch 5,2.5.6 zvyraziuje
svoje konanie v suvislosti s milym. Vo vv. 5,8; 6,3 a 7,11 vyjadruje vnatorné
citové prezivanie vo¢i milému.

Prirovnanie k rastline: ,ja som ako zeleny cyprus“ (Oz 14,9)
a sebaidentifikacia ,,ja som Saronska ruza, lekno udoli* (Pies 2,1), predstavuju
v kontexte lasky a lyrického Zanru jedineény jav v Starom zakone. Pritom

20V Knihe Oze4s sa na jedendstich miestach nachadza aj zvyraznené osobné zdmeno
23X, Na Siestich miestach sa spomina v suvislosti s exodom (1,9; 11,3.9; 12,10; 13,4).
Najpodobnejsi vyrokom "8 ,,ja“ je *28 v 5,14, kde Boh seba samého prirovnava k levovi a
levi€at'u. Zvyraznené osobné zdmeno *23X stoji vi¢Sinou pri vyrokoch spojenych s konanim
Boha v dejinach, naproti tomu osobné zdmeno *IX sa vztahuje na aktudlne konanie Boha,
zvécsa spojené s prichadzajucim trestom.

2LV Oz 3,3 prorok hovori k Zene, ale nasleduje vysvetlenie, Ze konanie proroka je
symbolickym vyjadrenim zastavenia kultu (trest pre Zenu). Vysledkom mam byt obratenie
a hl'adanie PANA. Vo zvy$nych pripadoch je hovorcom Boh: 4,6 (trest pre kiiaza); 5,3 ja
poznam Efraima“ (poznanie zlé¢ho charakteru Efraima a Izraela, budi hl'adat Boha ale
nendjdu ho); 5,12 vyhlasenie ,,Ja (som) Efraimovi ako mol’, ako ¢ervoto¢ v Jadovom dome*
(trest); 5,14 ,Ja, ja roztrham* (trest), Boh: ,,JJa som ich napominal®; 10,11 ,Ja (som) presiel
po jej dobrej Siji (Efraim)“ (zal'uba, ale bez odpovede, nasledne trest); 13,5 ,,Poznal som t'a
na pusti“ (nasleduje ohlasenie trestu).
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zachovavaju zakladné tematické linie jednotlivych knih a zaroven su vypovedou
lasky rovnakej hibky, hodnoty i intenzity.

Zhodné slovné vyjadrenia z Oz 14,5-9 v Piesni piesni

Opisané¢ slovné paralely spajaji oba texty do jedného vzajomne
prepojené¢ho priestoru I'ibostnej lyriky, ktory je otvoreny dialogu aj v SirSej
textovej rovine oboch knih. Popri uvedenych vyrazovych zhodéach sa viaceré
slovd a motivy z Oz 14,5-9 objavuji aj v Piesni piesni tematicky rozvinuté
a rozpracované. Su to slovesa: a8 ,;milovat™, M1’ , kvitnat™, 3Wwx ,,pohliadnut’
(laskavo)“, R¥n ,,najst* a substantiva: 50 ,,rosa“, MM ,,vona“, 193 ,,vinic*, 172
,,vino*, vlastné meno 113;1'? ,Libanon“. K substantivam mozno este pocitat’ slovo
aj Wil ,.cyprus®, ktoré ma v Piesni piesni aramejskil podobu nina** a v tejto
stvislosti aj pridavné meno 13v7 ,,sytozeleny* (1,17).

Milovat’

&[13

Sloveso 2 ,,milovat™ sa v Knihe Ozeas vyskytuje v stivislosti s osobami
vacsinou v negativnom vyzname. V uvodnych troch kapitolach v tvare participia
oznacuje Gomerinych milencov (2,7.9.12.14.15; 3,1), v spojitosti s Izraclom/Efraimom
sa vzdy vztahuje na pomylené formy lasky: Izrael miluje hrozienkové kolace
(3,1), Efraimovu hrie$nu lasku (4,18), Izraelovu lasku k darom a modlam
(9,1.10), Efraimovu zal'ubu v mlateni (10,11) ¢i Kanadnovu lasku k podvodu
(12,8). Trikrat je toto sloveso spojené priamo s Bohom a vyjadruje jeho
bezprostredny vzt'ah k I'udu: ,,Viac ich (Efraim) nebudem milovat™ (9,15); ,,Ked’
bol Izrael dieta, miloval som ho* (11,1); ,,Budem ich dobrovolne milovat™
(14,5). Prave posledné tvrdenie je d’alej rozvinuté obrazmi a prirovnaniami, ktoré
maju charakter I"ibostnej lyriky.

Vyznaniu lasky Boha kIzraelu vzavere Knihy Ozea$S zodpoveda
sedemnasobny vyskyt slovesa milovat’ v Piesni piesni v porovnate'nom kontexte
vzt'ahovej lasky, vylucne v pozitivnhom zmysle. V 1,3-4 vystupuji — podobne ako
v Oz 2-3 —milujuce tretie osoby. Kym v Knihe Ozeas ide o milencov, ktori vztah

22 Slovo nina ,,cyprusy* je aramejska podoba hebr. Wina (HALOT), pravdepodobne
severopalestinsky dialekt, (BDB). Na neskoru jazykovu podobu poukazuje jediny vyskyt
tejto formy v SZ iba v Piesni piesni (porov. 1Kr 5,24), na druhej strane jeho Casty vyskyt
v postbiblickej hebr. literatire (GERHARDS, Das Hohelied, 33).
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ohrozuju a rozbijajt, v Piesni piesni su dievcata, resp. jeruzalemské dcéry, ktoré
milujd muzZa, pozitivnymi postavami. ZvySné vyskyty slovesa ,milovat™
v Piesni piesni sa viazu na ustalené slovné spojenie ,,ktorého miluje moja dusa“
a vyjadruje vriacnu osobnil lasku k milému (1,7%%; 3,1.2.3.4). Zv1ast vyznamné
je, Ze toto vyznanie sa vzdy objavuje v kontexte hl'adania milého, kl'i¢ovej témy
v Knihe Ozeas a dolezitého tropu v Piesni piesni.

HPladat/ndjst’

V Knihe Ozeés sa (ne)nachadzanie v kontexte I'ibostného vzt'ahu vyskytuje
na zaciatku a na konci knihy. Uvod prinasa obraz neschopnosti najst’: ,,Budem
prenasledovat’ tych, ¢o ju miluja, takze ich nedostihne, bude ich hl'adat’, no
nenajde ich® (xwnn &5 2,8.9). Tento motiv vyjadruje marnost Gomerinho
hl'adania falo$nych milencov a zdoraznuje prazdnotu scestnej lasky. S témou
hl'adania a nachddzania sa zaroven pracuje aj v kultovom kontexte. Rozvija tak
prorokovu skiisenost’ so smilnou Gomerou, ktora je zdstupnym obrazom vzt'ahu
Boha a jeho l'udu (kap. 1-3). Zni¢eny vztah Boha k Izraelu/Efraimu sa opisuje
slovami: ,,S ovcami a s dobytkom pdjdu hPadat PANA, no nenéjdu ho, odtiahol
od nich prec¢ (5,6). Rovnako v kultovej stivislosti sa opisuje vzt'ah Judu/Jakuba
k Bohu (El): ,,Nachadzal ho v Bet-eli a tam k nam hovorieval: ‘On, PAN, Boh
zastupov, pamitny ako PAN"* (12,5b-6). V zavere¢nych verSoch knihy je viak
téma hladania a nachadzania obratena do pozitivnej perspektivy. Najdenie
ovocia (14,9) je vysledok lasky Boha k Efraimovi (14,5). Takto ramcuje cely text
dynamika straty a znovundjdenia, ktora je zaroven podstatnou Crtou I'ibostnej
lyriky. V obraze ndjdenia ovocia, ktoré Boh prisl'ubuje Efraimovi rezonuje BoZia
radost’ z prekvapujiceho ndjdenia Izraela ako hrozna na pusti, ranej figy (9,10).
Prizna¢né je tu obratenie prirovnania. Kym pre Boha bol Izrael akoby ovocim —
hroznom, ranou figou — v zavere pontka ovocie sam Boh.

V Knihe Piesent piesni sa hl'adanie, nenachddzanie a kone¢né néjdenie
koncentruje predovsetkym v paralelnych textoch 3,1-5//5,7-8. Dej sa tematicky
rozvija od hladania milého na 16zku, cez neuspesné bludenie po uliciach
a ndmestiach, aZ po ndjdenie a naplnenie vzt'ahu v dovernom prostredi matkinho
domu. V druhej paralelnej scéne (5,7-8) sa naplnenie oneskoruje, no napokon sa
uskutociiuje v zdhrade, teda priamo u milej samej (6,2). Na rozdiel od Knihy

23V 1,7 ma hl'adanie podobu otazky ,,Kde pasie3?*.
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Ozeas, kde nachadzanie ostdva vo forme prisl'ibenia, v Piesni piesni je zaviSené
spojenim milencov v zazitku lasky vyjadrenom metaforou pastvy a zberu (6,2)
potvrdenom tzv. formulou vzdjomnej oddanosti**: ,.Ja (som) svojho milého a mj
mily (je) moj* (6,3).

Vypucat’

Prvy vyskyt slovesa n12’ pucat’ sa v Knihe Ozea$ sa nachadza v ostrom
vyroku: ,,pravo pu¢i ako jedovata burina na brazdach pola*“ (10,4) a dvakrat
v pozitivnej metafore ,,vypuci ako lekno* (14,6), vypucia ako vini¢ (14,8).
Pucanie aj puky sa v SZ textoch prirodzene spdjaju s rastlinami ako strom (Ez 17,24;
Job 14,9), figovnik (Hab 3,17) &i palma (Z 92,13). Aj napriek opakovanym
pouzitiam fenoménu pucania v redlnom alebo obraznom vyzname, v suvislosti
s laskou a v lyrickom Zanri sa pu€anie vini¢a nachadza iba v zavere Knihy Ozeas
a v Piesni piesni. Prirovnanie Izraela k puciacemu vinicu v budicej vizii
napraven¢ho vztahu v zavere Knihy Ozeas (14,8) je kontrastnym obrazom
k bujnému viniCu s mnoZstvom ovocia a oltarov (10,1) aj k vinicu — daru
milencov zo zaciatku knihy, ktory bol pre neveru zniceny (2,14).

V Piesni piesni sa motiv puciaceho vini¢a vyskytuje dvakrat ako vyraz
zrelosti a pripravenosti na lasku. V prvom pripade (6,11) zostava nejasné, ¢i do
zahrady zostupuje muz alebo Zena, no jednoznacne ide o tizbu kontemplovat’
kvitnlci vini¢ ako znak otvérania sa laske. V druhom pripade (7,13) je iniciativa
zretelne v rukdch Zeny, ktord s nadSenim pozyva k spolocnej skorej navsteve
vinic s cielom overit, ¢i vini¢ uz zakvitol a zdrovenn s imyslom darovat’ tam
milovanému svoju neznost’. Symbolika rozkvitnutého vinica sa tak, v kontraste
s prorockym prislubom u Ozedasa, posuva z roviny prisl'ibenia do dimenzie
aktualne prezivanej a naplnenej lasky.

Pohliadnem

Slovny zéklad M ma vyznamy: [ 79 pozerat’ nahnuty (t. j. sistredene,
napr. prizerat’ sa) (Nm 23,9; 24,17; J6b 7,8 atd’.), Il "3 schadzat, zliezat’ (Iz
57.,9). V Knihe Ozeas sa vyskytuje na dvoch miestach v protikladnych vyznamoch.
V 13,7 je to ststredeny ¢ihajici pohl'ad Selmy — Boha: ,,Budem pre nich ako lev,
ako leopard budem c¢ihat’ na ceste®, alebo pohyb, chodenie sem a tam, hl'adanie

24 FEUILLET, La Formule d’appartenance, 5.
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korist®. V zavere¢nej vypovedi mé sloveso kladny vyznam laskavého pohliadnutia
Boha?®.

Sloveso =W pohliadnut sa v Piesni piesni vyskytuje v kontexte
rozhodnutia plne sa odovzdat’ vztahu. Volba slovesa sa javi ako zdmer jednym
slovom vyjadrit’ vnutorny akt premeny ,,pohliadnut’ (s laskou)* (I 79w) a zaroven aj
pohyb v priestore ,,zostapit* (Il 79w). Takéto pohliadnutie je laskavé a zamerané
na partnera, ktory t0zi po blizkosti a v dovernom osloveni ,,nevesta® prosi
milovanu Zenu, aby i§la s nim a obratila na neho svoj pohl'ad ,,z hor leopardov*
(4,8). Teologicko-literarny odkaz sa este zosiliiuje prostrednictvom zriedkavého
substantiva 911 ,,leopard®, ktoré sa nachadza aj v OzeaSovej vypovedi o Bozom
¢ihajicom pohlade (13,7). Kym v OzeaSovi je pohliadnutie jednostrannym
rozhodnutim Boha a pohlad Selmy symbolizuje prisnost, v Piesni piesni sa
pohliadnutie stava gestom, ktoré vyjadruje dynamiku obojstrannej lasky
a otvorenosti.

Slovesu pohliadnut’ v OzeaSovom vyroku predchadza sloveso iy
,»odpovedat™ (14,9). Ani na zaciatku knihy kde sa slovesom vykresluje
eschatologicky deni obnovy vztahu medzi Bohom ajeho l'udom v idedlnej
celosvetove] harmonii (2,23-25), ani na jej konci nie je zname, ako osloveny
Izrael zareaguje. Pozoruhodny je gramaticky tvar ,,odpovedal® (perfektum)
a ,,pohliadol* (wajjiqtol) v poslednom BoZom vyroku (14,9) v minulom case. To
mozno chapat’ vo vyzname, Ze¢ BoZie rozhodnutie uz prebehlo, je definitivne.
Boh sa rozhodol odpovedat’ a pohliadol priaznivo, stal sa sytozelenym cyprusom.

Odlisna je situédcia v Piesni piesni, kde sa v komunikacii medzi muZom
a Zenou tiez objavuje sloveso n1p. Zena nim uvadza priamu re¢ muza: ,,Moj mily
odvetil ... Vstan ... (2,10). V tomto pripade Zena odpoveda a jej reakcia vedie
kompoziciu k vrcholu, vyjadrenému vyrokom vzdjomnej oddanosti: ,,M0j) mily
je mdj a ja (som) jeho. On pasie medzi leknami (2,16). V neskorSej pasazi, sa
situacia obracia — mily neodpoveda (5,6). Zena reaguje pohybom, vychadza,
hl'ad4 ho, verejne vyznava svoju lasku. Dej opét” vrcholi vyhldsenim o intimne;j
jednote: ,,Ja som svojho milého a mdj mily je mdj; on pasie medzi leknami* (6,3).

25 DCH V111, 310.
26 BDB spaja 11 W s laskavym pohladom iba Oz 14,9: ,,regard with watchful care®.
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Obratit’ sa

Obratenie je kl'iCovou témou Knihy Ozeas, ako to 21 nasobny vyskyt
slovesa 2w nadrtava. Opakované vyzvy k obrateniu su v zavere knihy zdkladnym
predpokladom pre vzt'ah lasky medzi Bohom a Izraelom: ,,Uzdravim ich
odvratenie, budem ich dobrovol'ne milovat, lebo moj hnev sa odvratil od neho*
(14,5). Najprv zaznieva slovny kmen v substantive n23wn ,,odvratenie®, ktoré
musi Boh uzdravit, druhym predpokladom je odvratenie (23W) Bozieho hnevu.
Nakoniec predpokladom prislibenia sedenia v tieni je navrat: ,,Vratia sa
(3aw?), usadia sa v jeho tieni® (14,8).

V Piesni piesni sa sloveso vyskytuje v zdanlivo nestuvisiacom kontexte
jediny raz, no s vyraznou intenzitou: *21W 21 AW "W 21w ,,Obracaj sa,
obracaj sa, Sulamitka, obracaj sa, obracaj sa“ (7,1). Na pozadi OzeaSovej témy
obratenia méze Citatel vnimat’ kontrast: zatial’ ¢o Izrael/Efraim tvrdohlavo
odmieta obratenie, v Piesni piesni sa Sulamitka obracia v rytme tanca
prebudzajtceho tizbu.

Sytozeleny cyprus

Aj napriek t'azkostiam s porozumenim prvej polovice v. 14,9 je zrejmé, Ze
sytozeleny cyprus je opakom symbolu modiel (0'agy 4,17; 8,4; 13,2). Prirovnanie
Boha k sytozelenému cyprusu uzatvara tému modlosluzby v spojitosti so
stromami v celej knihe Ozeas. V 2,14 sa opisuje znicenie kultivovanych
ovocnych rastlin: ,,Zni¢im jej vini€ a jej figovnik, o ktorych hovorila: ‘Hl'a moja
placa, ¢o mi dali moji milenci.” Zni¢im ich na les a budt ich Zrat’ pol'né zvieratd.*
Stromy su objektom (4,12) a aj priestorom vykonavania modlosluzby (4,13:
,»Obetujui na vrcholoch hor a na kopcoch prinasaju kadidlo, pod dubom, topol'om
a terebintom, lebo dobry je ich tiei (5%).* Izrael prirovnany k hroznu a rodiacemu
figovniku (9,1) no odvrat od Boha zni¢i vztah snim: ,,Viac ich nebudem
milovat™® (9,15). Nasledok: ,,Udrety je Efraim, ich koren (@) vyschol, ovocie
(712) uz neprinest...“ (9,16). Rovnako sa opisuje priamy vztah medzi
prinasanim ovocia a modlosluzbou: ,,Izrael je bujny vini¢, ¢im viac ovocia nesie,
tym viac oltarov mnozi*“ (10,1). Prirovnanie Boha k sytozelenému cyprusu sa
vynima na pozadi prirovnani Izraela k vini¢u a figovniku, k bujnému vinic¢u
s mnozstvom ovocia. Cyprus neprinasa ovocie, ale na sytozelenom cypruse —
Bohu ovocie moZno najst’. Tak, ako Izrael/Efraim ako vini€ a figa ovocie stracal,
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teraz ho mdze pre seba najst. Aj iné atribity stromov v zavereénych verSoch
dostavaju novu podobu. Tien nesliZi na obetovanie, ale na sedenie — prebyvanie,
vyschnuté korene sa premenia na korene ako Libanon. Obnoveny Izrael sa
prirovnava k Urodnej olive, k vini¢u s ndznakom produkcie vina pamétného
ako vino z Libanonu. VSetko v budicej vizii, v moZnej ale nie pritomne;j realite.

Echom originalneho prirovnania Boha k sytozelenému cyprusu v Oz 14,9
je v Piesni piesni vyrok zeny o lozku lasky v 1,16b-17: ,,Aj naSe 16Zko (je)
sytozelené. Hrady nasich domov (su) cédre, nase tramy, cyprusy. Uvedené verse
bezprostredne predchadzaju kompoziciu Pies 2,1-3 a v Citatelovi tak popri
jedinecnych signaloch evokuju aj spojitost’ medzi prisI'ibenim v zavere Knihy
Ozeas a jeho naplnenim v Piesni piesni.

Rosa

V Knihe Ozeés sa rosa pouziva vylucne ako prirovnanie. Dvakrat sa spéja
s Izraelom v negativnej symbolike nestalosti a pominutelnosti v spojeni: ,,ako
ranny oblak a ako odchadzajuca ranna rosa” (6,4; 13,3). Pravy opak symbolizuje
rosa, ak je nou Boh: ,,Budem Izraelu ako rosa“ je zaCiatkom oZzivenia a rozkvetu
Izraela (14,6), koreSponduje s poslednym prirovnanim k sytozelenému cyprusu.
Obidve prirovnania st formulované v 1. os. jedn. &. 592 MR ,,budem ako rosa”
a 137 winaa 1R ,ja (som) ako sytozeleny cyprus®. V pripade slovesa N
,,oudem® mozno ratat’ so zvukovou hrou s odkazom na Bozie meno JHVH,
podobne ako v 1,9, ¢o by v poetickom preklade znelo ako proklamaécia: ,PAN
ako rosa pre Izrael*’. Dve nezvy¢&ajné prirovnania Boha tvoria pomyselny ramec
lyrickej kompozicie (inkluzia), v ktorej na zaciatku a na konci stoji Boh, akoby
objimal obnoveny a milovany Izrael.

Poeticky obraz zobudzania milej slovami: ,,Lebo moja hlava je plna rosy,
moje kadere nocnych kropaji* (Pies 5,2) moze byt echom Bozieho prislI'ibenia
v zavere Knihy Ozeds: ,,Budem Izraelu ako rosa.“ Nastal okamih naplnenia, mily
s hlavou plnou rosy je tu.

27 GANGLOFF, YHWH, 37.
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Vino

Vino 1 sa rovnako ako rosa v Knihe Ozeés vyskytuje v suvislosti s Izraelom
opakovane v negativnom kontexte: ,,.Smilstvo, vino a must bera srdce* (4,11),
»Kniezata onemocneli horucost’ou z vina (7,5), ,,Nebudu lievat’ vino PANOVI
(9,4). Prirovnanie Izraela k vini¢u pamétnému ako vino z Libanonu nemoZze byt
kontrastnej$im vyzdvihnutim budtcej kvality Izraela ako partnera.

Vino je v Piesni piesni metaforou lasky. Opakovane sa zdoraznuje, Ze
neznosti ¢i uz zo strany milovaného (1,2.4) alebo milovanej (4,10) su lepsie ako
vino. S laskou sa vino spéja aj vo vSetkych ostatnych obraznych vyjadreniach.
Vinna pivnica je intimnym miestom stretnutia (2,4), pitie vina je obrazom
milovania (5,1), bozk chuti ako vino (7,10) a v zdvere knihy milovana napaja
milovaného korenenym vinom (8,2). Porovnavanie milovania sa s pitim vina sa
zaklada na podobnych ucinkoch, oboje spOsobuje opojenie. V Piesni piesni
opojenie z lasky prevysuje pocit opojenia z vina.

Vorna ako Libanon

Substantivum Libanon sa v Knihe Ozea$ pouziva v zaverecnej vizii
obnovenia vztahu Izraela v troch prirovnaniach: ,,zapusti korene ako Libanon*
(14,6), ,,bude vonat ako Libanon (14,6) a ,,bude pamitny ako vino z Libanonu*
(14,8). Toto prirovnanie je v knihe jedinecné, pretoZe sa nachadza iba na tomto
mieste, no zarovei je v texte najcastejSie opakovanym obrazom, ktory zdoraziiuje
vynimocné dary a kvality Izraela prameniace z Bozej lasky. Motiv libanonske;j
vone sa v Starom zakone objavuje iba dvakrat, a to v mierne odlisnej podobe:

Oz 14,7 ,,a jeho vona ako Libanon* 11292 ¥
Pies 4,11  ,a vona tvojich Siat ako vona Libanonu™ 11125 nma oiby n

Nie len zriedkavé slovna kombinécia, ale aj motiv vone milovanej osoby
spajaju oba texty. Kym obidve substantiva sa v Knihe Ozeas okrem daného versa
uz viac nevyskytuji, v Piesni piesni su tematicky rozvinuté. K symbolickému
sedemnasobnému vyskytu slova ,,Libanon‘ a ,,vona*“ v Piesni piesni pristupuje
uz spominané ,,vino*, rovnako sedemkrat®®. Libanon sa v Knihe Piesefi piesni
spaja vzdy s motivom vynimocnosti. V obraze Salamimovych nosidiel predstavuje

luxusny stavebny material, z ktoré¢ho su zhotovené (3,9). Vody vyvierajice z

28 Pies 1,2.4; 4,10; 5,1; 7,10; 8,2.
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Libanonu symbolizuju hojnost’ a nevycerpatelnost’ lasky milej (4,15). Ak je
vzhl'ad milého (5,15) ¢i milej (7,5) prirovnany k Libanonu, ide opét
o zdoraznenie ich jedinecnosti a krasy. Basnik pritom nevyuZziva len samotné
apelativum Libanon ako symbol vynimocnosti, ale pracuje aj so slovnym korefiom
125, ktory rozvija v dvoch vyznamovych rovinach: ako , kadidlo* sprevadzajiice
ta, ¢o vystupuje z puste (73127 3,6), a ako ,,bielobu®, ktorou prirovnava milt
k Cistote a jasu mesacného splnu: ,.krasna ako spln“ (132% 6,10). Tymto spdsobom
sa motiv Libanonu stava nositelom symboliky krasy, vzacnosti a nevSednosti
lasky. Vona avonnd tematika je v knihe zastipena zpohladu zmyslového
vnimania castejSie ako zrak, chut, sluch ¢i hmat, a to v takej miere, ze mozno
hovorit o dominantnej pozicii ¢uchovej metaforiky?’. Prva zmienka o voni sa
vzt'ahuje na voilu milého, vSetky ostatné sa vztahuji na vonu milej (1,12 ,,mo;j
nard®; 4,10 ,,tvoje oleje*, 7,9 ,,vona tvojho nosa*). Vynimkou je iba 2,13 a 7,14
kde je vona symbolom casu lasky.

Nahromadenie substantiv pouzitych ako prirovnania v kontexte lasky
v zavere Knihy Ozea$§ a ich tematick4 paralela v Piesni piesni poukazujii na
literarne a teologické prepojenie oboch textov. Bozia re¢ v OzedSovi, ktora
vyuziva obraznost' Libanonu a vone, ziskava na intenzite v konfrontacii
s jazykovou a symbolickou vybavou Piesne piesni. Izrael je tu predstaveny ako
nevesta, zastupne vyjadruje obnoveny vzt'ah s Bohom. V Piesni piesni sa tento
motiv konkretizuje v jedine¢nom vyraze ,,vone jej Siat ako vone Libanonu®, ktory
poskytuje paralelu k OzeaSovej vizii: Izrael sa stava nevestou, ktorej identita
a hodnota st definované BoZou laskou. PrisI'ibenie zo zaveru Knihy Ozeés tak
nachadza svoje naplnenie v poetickom obraze Piesne piesni.

Zaver

Porovnanie textov I'ibostnej lyriky v Oz 14,5-9 a v Pies 2,1-3 ukazuje
vyraznu blizkost’ pouZzitych obrazov. Zaroven je zrejmy podstatny rozdiel.
OzeaSov text je striktne teologicky. V celej pasazi vystupuje Boh, ktory nacrtava
buducu viziu vzt'ahu k Izraelu ako naplnenie nevydareného manzelstva z Oz 1-3.
InStituciondlny rozmer manzelstva sa vSak explicitne neuvadza, chyba zmienka
o zmluve ¢i dohode, pritomné st len nepriamymi odkazmi prostrednictvom

29 KORYTIAKOVA, Vona v stretnuti, 137.
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symboliky. Naproti tomu Piesent piesni opisuje 'udska lasku, konkrétne vzt'ah
Zeny a muZza, a to prostrednictvom obrazov telesnej i duSevnej naklonnosti,
skusenosti a radosti lasky. Jazyk tu nie je teologicky, protagonistami st milujuca
Zena a milujici muz.

Tato odliSnost’ nevylucuje vzdjomné stvislosti medzi oboma knihami,
prave naopak — pocetné signaly spajaju texty oboch knih. Motivy z Oz 14,5-9 sa
v Piesni piesni objavuju rozptylene v celej knihe. Je nepravdepodobné, Ze by
paralely medzi Oz 14,5-9 a Pies 2,1-3 boli iba vysledkom spolo¢ného, dnes
neznameho prameiia®’. Podobnym jazykom lasky, akym sa vyznaGuje zaver
Knihy Ozeas, su formulované aj redakéné dodatky v itvodnych troch kapitolach.
Majt rovnako podobu prislibenia s t¢émami vzt'ahu medzi muzom a Zenou ako
hladanie, (ne)nachadzanie (2,9; 3,5), osobné vyznanie lasky (2,18.25), tizbu po
naplnenej opétovanej laske (2,16-17). Urcenie zavislosti resp. prvenstva toho
ktorého textu je velmi obtazné. Do tvahy pripadaju viaceré moznosti: a)
amotivy prebral aSirSie ich rozpracoval v literarnej podobe, b) Redaktor
OzeaSovych neskorSich textov sa inSpiroval textom Piesne piesni a rozSireniami
v podobe prisl'ibeni otvoril moznost' naplnenia BoZzich prisl'ubeni Izraelu
a zaroven odkazoval na naplnenie alegérie manzelského vztahu Gomery
a Ozedsa ako vztahu Izralea a Boha, ¢) OzeaSove neskoré texty a text Piesne
piesni mozu pochadzat’” z rovnakého obdobia a z podobnych alebo totoznych
literarnych kruhov a timyslom ich vzdjomného prepojenia je pozvanie €itat’ ich
spolu. VSetky tri moZnosti spdja vzdjomna stvztaznost’ textov v intertextualnej
rovine’'. Odkazy, spolo¢né motivy a témy naznacuji, e laskyplny vztah medzi
zenou a muzom v Piesni piesni mozno vnimat’ v tizkej prepojenosti so vztahom
proroka Ozeédsa s Gomerou ako alegorie vztahu Boha k Izraelu.

Na zdklade podobnosti vyhodnotenych textov sa mozno domnievat’, Ze
umyslom autora textu Piesne piesni 2,1-3 bolo odkézat’ na text Knihy Ozeas
14,5-9 so zamerom priviest’ Citatel'a k tomu, aby texty o laske medzi muzom
a Zenou Cital aj ako alegoriu vzt'ahu Boha k jeho 'udu. Rovnaky signal obsahuju
aj zaverecné verSe Knihy Ozeas (14,5-9.10). Ako zaver by bola dostacujica vyzva

30 GANGLOFF, YHWH, 37.

3! Intertextualita chapand v uzSom zmysle ako synchronne ¢itanie suvisiacich textov
z pohladu Ccitatel'a bez nutnosti ur¢enia smeru vplyvu toho ktorého textu na iny, ako je to
v pripade vnutrobiblickej exegézy (RUSSELL, Intertextuality, 290-291).
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proroka Oze4sa k obrateniu v 14,2-4 v zmysle uzatvorenia hlavnej témy knihy*>.
Druhy zaver formulovany ako Bozia rec¢ Stylom I'ibostnej lyriky spolu s textom
v 14,10 sa postupne formoval este v neskorsom obdobi*.

Zaverecna narativna vyzva Citat' dvojity zaver ako skryti mudrost’ v Oz
14,10 je signalom literarnej blizkosti autora druhého zadveru Knihy Ozeds a autora
Piesne piesni. Dvojicu slov ,,mudry* a ,,chapavy* (14,10a) mozno pokladat’ za
odkaz na 1Kr 3,12, kde slovnym parom Boh charakterizuje Salamiina, rovnako
ako v Dt 4,6 je rovnakymi slovami predstaveny Panov Pud**. Zavere¢nej vyzve
Knihy Oze4s s charakteristickou mudroslovnou dikciou®® zodpoveda prvy vers
Piesne piesni, nadpis prisudzujuci autorstvo knihy Salamunovi. To mozno
rovnako povazovat’ za odporicanie hl'adat’ v texte skryté vyznamy priznacné pre
mudroslovnu literaturu*® a zaroven aj ¢itat’ obidve knihy vo vzidjomnej
suvztaznosti. Da sa predpokladat’, ze nadpis Piesne piesni aj zaverecny vers Knihy
Ozea$ pochadzaju z helenistického obdobia, ktoré sa vyznafovalo zvySenym
zAujmom texty vzajomne prepdjat’’. Intertextudlne vizby medzi uvedenymi
pasdzami zaroven potvrdzuju SirSie suvislosti a prepojenia v ramci textov oboch
knih®.

32 Prva cast’ zaveru Knihy Ozea$ sa poklada za neskor$i dodatok koncipovany ako
zaver, nie ako povodnad prorockd vyzva. Mohli ho vytvorit OzedSovi ziaci, ale znaky
prepojenia s neskorou deuteronomistickou teoldgiou obratenia (Dt 4,29-31; 30,1-10)
posuvaju vznik textu do omnoho neskorsSieho obdobia (VIELHAUER, Das Werden des Buches,
195-196).

33 Déraz na poznanie Péna v Zivote jednotlivca v poslednej vyzve je prizna¢ny pre
neskoré texty ako je Z 1 a Sir 39,24 (VIELHAUER, Das Werden des Buches, 204).

34 Rovnako aj Jozef v Egypte Gn 41,33.39.

35 Kniha Oze4$ pravdepodobne presla podobnym vyvojom ako Zaltar prostrednictvom
pripojenia Z 1 ako prolégu alebo o nie¢o neskér Kniha Sirachovcova. Najblizsou paralelou
k Oz 14,10 je Sir 39,24 (VIELHAUER, Das Werden des Buches, 203, 205).

36 FISCHER, Friction, 677.

37 Podobne ako knihy Judit, Baruch, Sirachovec s mnohymi odkazmi na im znime
starozakonné texty (BOHLER, Das Hohelied, 201), s tmyslom nielen odkazovat, ale ich aj
rozvijat’, ¢i korigovat’ (KORYTIAKOVA, Judith’s Two Blows, 42-47).

38 Prispevok je vystupom projektu Vega €. 2/0118/22 Komentar ku Knihe Piesef piesni.
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Zhrnutie

Zaver Knihy Ozeas (14,5-9) predstavuje jednostranné Bozie vyznanie ladsky svojmu l'udu,
sprostredkované formou prisl'ibenia a vyjadrené sériou obraznych prirovnani. Tri z nich —
lekno, strom nesuci ovocie a spocinutie v jeho tieni — sa objavuju aj v Piesni piesni (2,1-3)
ako metafory I'ibostného vyznania medzi muzom a Zenou. Tieto dve starozakonné pasaze
tak mozno chapat’ ako vynimoé¢né prejavy lasky, ktoré sa navzajom dopiiiaju: teologicky
odkaz OzeaSovho textu, tlmociaci Boziu re¢ k Izraelu, sa prelina s poetickym dialogom
Piesne piesni, zobrazujucim intimny rozhovor milujicich. Toto prepojenie otvara priestor na
Citanie oboch textov vo vzajomnej stvislosti.

Klucove slova: Ozeas, Piesen piesni, I'ubostna poézia, intertextualita.
Summary

The closing section of the Book of Hosea (14:5-9) offers a one-sided yet unconditional
declaration of God’s love for His people. It is conveyed as a promise and articulated through
a series of vivid metaphors. Three of these images — the water lily, the fruit-bearing tree, and
the sitting in the shade of the tree — also appear in the Song of Songs (2:1-3) as symbols of
mutual affection between a man and a woman. These two Old Testament passages can thus
be read as unique expressions of love that illuminate one another: the theological message of
Hosea, voicing God’s address to Israel, intertwines with the poetic dialogue of the Song of
Songs, portraying the intimate exchange of lovers. This interplay invites readers to interpret
both texts in close connection with each other.

Key words: Hosea, Song of Songs, love poetry, intertextuality.
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